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SUZANA QUEIROGA

ARTE EM DIFERENTES VOLTAGENS

POR PAULO SERGIO DUARTE

A beleza deste livro e sua preciosa edi¢do de imagens podem levar o leitor a se presentear
somente com as reprodugdes. Sua imaginacao sera atraida pela solidez do percurso da obra
ja constatada na pura visibilidade. Mas ndo nos enganemos, este trabalho é conduzido com
uma investigacdo reflexiva que precisa ser objeto de conhecimento daquele que queira fruir
plenamente do prazer estético. Basta, para isso, entrar em contato com as reflexdes de
Suzana Queiroga sobre seu préprio trabalho, tanto nos seus textos quanto nas conversas
com Gloria Ferreira aqui publicadas: uma de 2004, outra de 2007. Comigo foi assim ao
escrever este estudo. Depois, tive uma recente apreciacdo de Suzana sobre o esbogo deste
texto que repercutiu em seus desdobramentos atuais. Os textos e as conversas sdo
testemunho de que a artista desenvolve uma reflexdo permanente sobre sua pratica e suas

experiéncias cotidianas.

Essas experiéncias sdo metabolizadas de modo sofisticado — nunca apropriadas
diretamente. Estdo sempre submetidas a media¢des que evitam qualquer presenca prosaica

do dia-a-dia.

Nesse sentido, a obra se inscreve na tradicdo moderna, mesmo nos projetos claramente
inscritos no universo da arte contemporanea. Ha inclusive distancia em relacdo a esse
mundo em que a arte é constantemente dissolvida no caldo nada sutil da cultura da imagem.
Para usar uma palavra ja antiga, a arte é abstrata ndo no sentido da tradi¢ao do século

passado, mas porque que da as costas aos aspectos mais pueris da cultura pdés-moderna e
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dialoga sem dificuldade com o presente e sua confusdo de sistemas que se cruzam e se
superpdem, tanto no campo teérico quanto na vida real. E isto: o trabalho transita sem

dificuldade no universo dessas coisas do presente, sem abrir mao de diversas conquistas.

Suzana Queiroga pode realizar instalacdes, esculturas, performances, mas, com freqiéncia,
em muitas dessas manifestacdes, permanece indelével a marca da pintora. Ndo se trata de
mais uma vez deslocar a noc¢do de “campo ampliado”, introduzida por Rosalind Krauss para
a escultura, e aplica-lo na pintura. No caso da escultura, o pensamento escultérico moderno
e contemporaneo atua, sobretudo, de modo centrifugo em relacdo ao passado da
estatuaria, e conquista as relac8es possiveis nascidas das operacdes cubistas e construtivas
no espaco; transmite essa dilatacao aos materiais. Pouco importa as fic¢des tedricas a que
recorram os artistas, a partir da Topologia, da teoria da relatividade, de rizomas et caterva.
Liberada do corpo da estatua, a escultura moderna e contemporanea sempre precisara do
espaco, do lugar e de seus materiais substantivados; esses passam a se constituir num léxico
interminavel a disposicdo do artista, materiais que ndo sdo mais agentes passivos da forma
como o foi o barro, a madeira, 0 marmore ou o bronze, cujas virtudes sempre foram

coadjuvantes da forma escultérica. E esse o campo da escultura em expans&o.

Qualquer manifestagdo pictérica contemporanea, desde aquela que usa a mais tradicional
técnica do afresco ou do éleo sobre a tela, até as mais ousadas investigacdes que invadem
0 espaco e se utilizam de materiais inéditos, esta — quer queira, quer ndo — inscrita nesse
“campo expandido” da pintura; sob certas condi¢des, é claro. Essas condi¢des tomam como
ponto de partida o pensamento e ndo o campo empirico do fazer da pintura. E no
pensamento que se afirma a distincdo entre uma idéia artistica mais ampla, como aquela da
escultura moderna e contemporanea, ou aquela cuja reflexdo sé pode se materializar pelo
viés pictérico. E nessa arte ainda no estado de “coisa mental” que o pintor cumpre a sua sina;
mesmo quando se projeta no espago, constréi volumes, engaja o corpo numa acao,
predomina, quase sempre, um pensamento que nado existiria sem a longa experiéncia de
lidar com as cores e as telas. Ao contrario da centrifuga do pensamento escultérico,

predomina um raciocinio centripeto. O eixo pictérico exerce uma permanente forca de
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atracdo e, no seu centro esta a questdo da cor. A dilatagdo do campo da pintura esta sempre
submetida a simultanea contra¢do dessa forga. Essa presenca de pensamento, da arte como

“coisa mental”, como a definiu Leonardo Da Vinci, esta longe de

transformar toda pintura em “pura idéia” que se anteciparia ao ato de sua materializagao. A
idéia do branco, do preto, do azul ou do vermelho nunca sera a experiéncia sensivel dessas
cores quando percebidas no mundo. E é assim com Suzana. Pode, eventualmente, uma obra
eminentemente escultérica se desenvolver, mas, na quase totalidade de suas experiéncias,

vibra ao fundo uma energia que ndo poderia vir de outro lugar, sendo da pintura.

Mas a obra de Suzana esta ancorada no presente e é este que a empurra para fora da
tradicdo da tela esticada sobre o chassi. Aqui, 0 que se tenta compreender sdo apenas alguns
tracos desse trabalho estendido por mais de vinte anos e sua fidelidade ao pensamento da

pintura como ponto de partida.

Uma relagdo heterodoxa

Quando o trabalho de Suzana tomou corpo, estava em voga uma nova onda na pintura que
oCupou a cena institucional e o mercado. Suzana estava no Parque Lage, no Rio de Janeiro,
quando a conhecida ‘Geracdo 80’ trouxe para o Brasil questdes que se encontravam em

oposicdo a arte reflexiva dos anos 1960-70 na Alemanha, na Italia e nos Estados Unidos.

Com o advento da modernidade, nos acostumamos a pensar a arte em relativa autonomia

ao curso das coisas do mundo, especialmente em relagao aos contextos politicos e sociais.
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Na verdade, essa autonomia as vezes ocorre, as vezes nao; muito depende do produtor: o
artista. A visdo de uma retomada da pintura, numa pregacdo da “espontaneidade”, do “ato
livre”, na qual a grande arte expressionista do inicio do século XX foi reivindicada para dar
lastro historico as novas manobras dos anos 1980 contra as correntes criticas e “conceituais”,
coincide com a ascensdo do neoliberalismo dos dois lados do Atlantico: de um lado, Ronald
Reagan; do outro, Margaret Thatcher. O elogio do mercado como regulador de toda a vida
social, em detrimento das politicas compensatorias conduzidas sob a interven¢ao do Estado,
€ a mentalidade predominante no poder. Ali estavam definitivamente enterrados os sonhos
de 1968. No cotidiano, uma nova figura aparece: no lugar dos hippies e suas utopias de vida
alternativa e comunitaria, surgem os yuppies (young urban professionals); o neologismo ndo
é introduzido gratuitamente. O individualismo, o apreco pelas grifes de marcas famosas, a
valorizagao do alpinismo social fazem parte desse contexto maior, no qual a arte assume
seu papel de decorar salas e alegrar ambientes para jubilo dos marchands. Algo como se
“um elefante incomodava muita gente, uma instalacdo incomodava muito mais”. Diga-se, de
passagem, que ndo ha nenhum mal numa obra de arte ser decorativa. Matisse é muito
decorativo. O problema se encontra no intencional baixo nivel de formaliza¢do da entdo
chamada “nova pintura”, na maior parte dos casos, com o decorrente deboche da atitude
intelectual e na excessiva exploracdo de truques explorados ad nauseum. Mais do que isso,
ha um claro investimento na oposicdo acirrada a qualquer linguagem que explorasse, nao

nos seus temas, mas na sua sintaxe, um viés critico e solicitasse uma inteligéncia do olhar.

Suzana, pintora, ndo adere a nova onda a que assiste crescer de perto. Mantendo-se a
margem, realiza um trabalho de releitura do passado construtivista de modo heterodoxo e
distanciado. Esse é o terreno sélido no qual a arte moderna no Brasil amadureceu e se
emancipou a partir dos anos 1950 e 1960. Se observarmos as obras da artista dos anos 1980,
encontraremos a materializacdo dessa pesquisa. A abstracdo geomeétrica sempre pegou
pesado nas exigéncias construtivas, o racionalismo seguro funciona como uma estrada sem
riscos pela sua regularidade controlavel; fora do contexto histérico, a afirmacdo da razao
contra o naturalismo nacionalista e a busca de “esséncias” locais, tipicas dos anos 1940,
funcionariam, para alguns artistas, mais como um reflgio do que uma fronteira a ser

explorada. Muitos artistas contemporaneos mantém essa heranca sélida e segura,
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praticamente sem riscos nos prolongamentos desse passado. Suzana quebrou, desde cedo,
na sua leitura do construtivismo, esse aparente rigor e arriscou introduzir em pinturas
pretas, além do relevo e da conjunc¢do de elementos autbnomos, a irregularidade de linhas

gue nao obedecem a gramatica ortodoxa da geometria. A licdo construtivista é retomada

pelo caminho mais dificil, que ndo mimetiza os procedimentos que se afirmaram na historia,

ndo tenta reproduzir o sucesso do outro.

Essa relacdo complexa com a tradicdo construtiva se mantém e adquire corpo, ganha
organicidade, sem agregar os afetos biolégicos ou psicolégicos tdo presentes quando
apelamos a metafora do organismo. A exploracdo das oposi¢des cromaticas fortes, a paleta
idiossincratica que nao se afina com os padrdes da moda, o esmero artesanal no trato da
pintura, tudo contraria a vaga de afetos “espontaneos” da maioria dos pintores de sua

geragao.

Uma atencdo particular merece a incorporacao da linha curva e sinuosa na configuracdo da
obra de Suzana. Junto com o desenvolvimento de sua paleta, ai se encontra um elemento
que cumpre um papel que descobrimos, quando nos aproximamos de modo mais
cuidadoso de seu trabalho. Os “desenhos” dessas formas, muito evidentes, por exemplo,
nas telas apresentadas na exposi¢ao no Espaco Cultural Sergio Porto, no Rio de Janeiro, em
2000, revelam discreta estranheza. Nao pretendem nenhuma violéncia simbdlica,
entretanto, junto com as escolhas cromaticas, discrepam de todas as formas ja vistas ao
longo das investigacBes abstratas. O formato grande das telas contribui para evidenciar essa
nova presenca. O construtivismo partiu do Iéxico universal das formas geométricas
catalogadas pela matematica; Suzana, desde os anos 1980, parte na dire¢do oposta. Prefere
desenhos idiossincraticos que combinam linhas curvas e retas, angulos agudos. Essas
formas, por si s6, se distanciam do ambiente polarizado, na pintura, entre a racionalidade

construtiva e a extravagancia da bad painting.
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Mais tarde, esses “desenhos” ganham o espaco em experiéncias escultoricas que
incorporam o vazio como um componente ativo. Embora tenham sua origem na pintura,
desta se descolam e ganham vida autbnoma. Ao determinar um espago préprio, evidenciam
um carater que podemos chamar de arquiteténico; sdo como o tracado do perfil de edificios
imaginarios, extremamente econdmicos no puro delineamento de contornos. Ai se torna

mais evidente o papel das linhas curvas.

De certo modo, a curva, em Suzana, mais do que quebrar a rigidez de uma tradicao, amolece
a forma, mas ndo chega a desmancha-la, como vimos num dos ambientes da exposi¢do
Topos, realizada na Funarte, em 2007. E esse percurso que prepara o terreno para as

investigacBes em instalacBes e esculturas em grandes espacos.

In Between

Quando os trabalhos crescem para a plena ocupag¢ao de ambientes, movem-se entre
investigacdes que tomam como ponto de partida a pintura e ddo continuidade as questdes
pictéricas pelo viés de novas linguagens espaciais, bem como ganham autonomia em
relacdo a esse solo no qual se assenta parte significativa da experiéncia da artista. Tomemos
a ocupagdo das Cavalaricas do Parque Lage, em 2004: In Between. Sdo trés trabalhos: Stein

und Fluss, Dobra e Hermes.

Quem fala é a pintora: “Ha um percurso. Mentalmente, para mim, é como um triptico”. Ndo

por acaso a imagem encontrada para articular os diferentes espagos da instala¢do é a do
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triptico. Ndo se trata de simples “maneira de dizer”. Ja é o eixo pictorico exercendo sua
atracdo centripeta num trabalho em que a questdo espacial participa com forca de seu
desenvolvimento. E apesar da disjunc¢do evidente entre os trés trabalhos, nos quais a artista
reconhece a autonomia, eles se juntam numa imagem tradicional da pintura: o triptico.
Suzana continua: “A questdo do triptico esta no fato de serem trabalhos que possuem
independéncia, mas formam, em sua aproximac¢do, um outro trabalho. As salas bem que
poderiam existir sozinhas, mas o percurso também foi pensado como um trabalho, e se da
exatamente nesta ordem: primeiro, com a pulsacdo acontecendo na primeira sala, na
pintura Stein und Fluss — um tempo de movimentacdo de imagens, um tempo critico, por
ser contraste puro, em que o préprio campo pictérico vira um fluxo, algo movente. Na

segunda sala, Dobra, apresento um percurso branco que ja é uma transformacdo da propria

nocdo de espago e tempo, e nos joga em uma situacdo em que, em vez de a imagem vir até
vocé, para o seu olho, ocorre justamente o contrario: precisa-se procurar alguma coisa
naquele espaco aparentemente zero, aparentemente neutro. E, a medida que ele vai sendo
percorrido, é que vai se encontrando um universo de sutilezas no branco: o encontro com
uma relacdo toda especial, o trabalho com um siléncio maior. (...) E, por fim, na terceira sala,

apresento um trabalho em que o préprio tempo estara construido.”

A primeira sala é a do confronto com a pintura monumental Stein und Fluss (400 x 900 cm).
Confronto mesmo, porque a pintura se encontrava na parede de fundo, em frente a entrada,
e a forte oposicao cromatica entre a intensa superficie vermelha e os quadrados verdes fazia
vibrar todo o espago. Para aumentar ainda mais o movimento do olhar, a distribui¢do dos
quadrados verdes ndo segue nenhuma regularidade minimalista. Tampouco tém as

mesmas dimensodes.

Essas variacBes obedecem, entretanto, a certa ordem de composicdo, nao ficando explicita
uma aleatoriedade. As oposicBes de lugares na tela, e, particularmente, entre o verde e o
vermelho, ja haviam sido dominadas por Suzana em telas anteriores de grande porte, mas

ndo nessa escala. Devido a horizontalidade do formato, o corpo é envolvido por essa
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paisagem transportada para o interior e cuja for¢a é amplificada pela rustica arquitetura do
edificio. Suzana comenta o titulo: “Chamei essa pintura de Stein und Fluss, que, em alemao,
é pedra e rio, termos que me pareceram interessantes, uma vez que “Fluss” é “rio” e conecta-

se também a idéia de

“fluxo” (como diz Heraclito, a Unica idéia permanente diante da existéncia é a certeza de que
as coisas estdo em transito, sdo impermanentes, estao em fluxo). Hoje, substituo “fluxo” pelo
termo “tempo”, € o devir, a permanente “passagem de algo”. Algo que entendemos, ou assim
denominamos, como o tempo: uma espécie de estado entre um antes e um depois, 0 agora,

enfim, a presenca. E apenas um instante que passa.”

Cabe um comentario. Se existe um tempo, este é vertiginoso, pelo movimento do verde que
estd aqui e acold, um tempo bem atual, em que ndo podemos delimitar um antes e um
depois. Um paradoxo: o fluxo sincrénico que nao sugere nenhuma diacronia ao olhar. Na
obra, esse fluxo é como um instantaneo, um “instante decisivo” de um Cartier Bresson em
cores e abstrato, flagrado nas formas dos quadrados verdes sobre o campo vermelho. O
fluxo célere esta em ndés quando observamos Pedra e Rio e nos obriga a sublimar um tempo
que jaincorporamos nos ritmos dos videoclipes e da publicidade. Vertigem e velocidade, tao
presentes no mundo de hoje, passam a ter uma dignidade estética nessa paisagem
contemporanea, na qual, se existe um rio, € uma corredeira. Nada de uma agua tranquila
que passa diante dos olhos de um pré-socratico como Heraclito. O rio de Heraclito nunca
serd o mesmo um atimo depois, mas o de Suzana, com toda essa agilidade, talvez insista
mais em Parménides: apesar de tudo passar, tudo permanece o mesmo. Ao contrario da
artista, vejo em Pedra e Rio, mais um eleata que Heraclito: prevalece a unidade sobre a

transformacdo.

Em In Between, depois do impacto inicial, da vertigem cromatica, somos chamados, na sala
ao lado, a calma, mas ndo tdo grande quanto a de um cubo branco que nos recebe com suas
obras penduradas sobre a parede; estamos em Dobra. Salvo algumas escavagdes na parede,

muito discretas, tudo é branco, mesmo os contra-relevos. Os relevos e contra-relevos sobre
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0S Muros sdo raros e pontuais, nenhuma saturacdo. Ao contrario, tudo respira na superficie
arejada, nenhuma claustrofobia, embora, aqui e ali apareca certo nervosismo. Os relevos
curvos que se pronunciam sobre a parede nos acalmam, mas, existem outros, os
geométricos de linhas retas, cubos e paralelepipedos que invadem o espaco tanto quanto
os esféricos ou curvos, que nos provocam com suas arestas. Em contraste com os demais,
sdo mais agressivos, ou melhor, mais afirmativos, e se apresentam dizendo: estou aqui,
como se entrassem em um jantar sem serem convidados. A contundéncia de uns e a discreta
aparicdo de outros estabelece um jogo nada denso; todos preservam sua soliddo e

autonomia.

E possivel que, por essa oposicdo entre elementos curvos que evidenciam uma clara
continuidade da superficie e os elementos cubicos e outros quase regulares de superficies
planas, Suzana queira essa associa¢do, alias legitima, com a Topologia. Ndo somente a
Topologia é capaz de transformar elementos curvos em retilineos como vice-versa,

transformacdes possiveis através de

equacdes matematicas. Essa arqueologia exposta no velho prédio atua como pequenas
feridas expressivas e discorda do clima pacifico que poderia reinar ali, ndo houvesse as
escavagdes expondo a superficie bruta da parede, suas pedras e seus tijolos. Ndo havera
cicatrizacdo. Nao se trata de o império de um conflito entre um corpo pacificado e bem
posto, e aquele aberto e em chagas. Trata-se de oposicdo mais serena, entre formas
abstratas curvas — dentro de uma tradi¢do inaugurada por Arp — e aquelas nas quais uma
parcela do gesto e da pulsdao afloram. O vazio prevalece e age nessas superficies do cubo
branco que se transformaram em receptaculo de relevos e contra-relevos da pintora. Esta
equacdo poética obedece a procedimentos que ndo serdo submetidos a nenhuma légica,

apesar da ficcdo estética estar revestida de referéncias cientificas.
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No terceiro ambiente, encontramos Hermes. E uma bela escultura com a grande forma que
se configura como um tronco da piramide invertido, mas esse tronco é recortado de modo
a deixar um vértice apontando para o chdo. Quase chega a toca-lo. No piso, as formas
organicas do estanho derramado estdo dispostas de modo a permitir a atragdo dos imas
embutidos no vértice. Hermes é um péndulo em moto continuo, mede um tempo que vacila
na sua irregularidade. O grande espaco desse terceiro ambiente das Cavalaricas deixa
Hermes solto. Nada perturba sua imagem apolinea. A execucdo perfeita em ferro e o brilho
do estanho no piso contrastam com as paredes de alvenaria rustica aparente, apenas
caiada. O tempo tao querido por Suzana esta exposto nas oscila¢gdes dirigidas pelo vértice,
gue procura ora uma “poca” de estanho, ora outra, de modo aleatério. Ao quebrar a
regularidade ritmica dos péndulos de relégio, mantida pela forca motora de seus
mecanismos, nos expde, com delicadeza, um outro tempo. Aquele que ndo serve para
controlar agendas e compromissos. Um tempo que renova, no mundo contemporaneo, a

relagéo entre arte e natureza.

Entrar na pintura: a experiéncia dos inflaveis

Quando Suzana se afasta da pintura, nos inflaveis, esta persiste com muita forca nas suas
cores monocromaticas. De certa forma, esses trabalhos, ora esculturas, ora ambientes,
proporcionam a experiéncia real de estar dentro de uma pintura, que, agora soé pele, toma

COrpo NO seu vazio interior.

A pioneira Bolha, de Marcelo Nitsche, apresentada em 1968, foi uma conquista efetiva para
0 pensamento escultorico que ultrapassava nossas fronteiras provincianas. Nessa obra, se
entrecruzavam o expressionismo abstrato e a pop de Oldenburg, Hélio Oiticica e Lygia Clark

(o elemento participativo e ambiental), em uma experiéncia original e diferenciada. Mas a
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relacdo com a Bolha era exterior. Os inflaveis de Suzana podem se apresentar como
esculturas suspensas ou apoiadas sobre o piso, ou podem se oferecer como penetraveis.
Algumas sdo monumentais e, no seu interior, além da participacdo do simples espectador,

sdo realizadas performances com bailarinos profissionais ou com atores.

Esses trabalhos monocromaticos de grandes dimensfes abandonam definitivamente a
nocdo de vazio como uma falta. Agora trata-se de lugar de gesta¢do de uma obra cénica que
se soma ao trabalho plastico numa integragdo entre as duas linguagens. No seu interior, nos
encontramos com a vertigem da cor e com a presenca do mundo. A transparéncia nos
permite manter um pé na experiéncia trivial, “Ia fora” tudo se passa como no dia-a-dia, aqui
dentro estamos envolvidos em vermelho ou azul. Encontramo-nos num volume espesso de
cor e rarefeito de matéria — eis o paradoxo que alimenta a experiéncia no interior dos

inflaveis de Suzana.

Fluxo na trama

As mais recentes telas de Suzana Queiroga lidam com a trama urbana tal qual encontrada
nos mapas de cidades. Os mapas abstraem o caos das metrdpoles para nos orientar. Deles
ndo fazem parte toda a trama confusa visivel e invisivel que faz a cidade, desde as redes

subterraneas

de agua, esgoto, gas, eletricidade, cabos de televisdo e redes oticas, até as redes virtuais
aéreas constituidas pelas transmissdes de radio, de televisdo aberta, de satélites de imagens
e dados, sem falar na mais recente camada constituida pelas interacdes invisiveis da

blogosfera. Mais do que isso: nos mapas nao existem as pessoas andando de um lado para
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0 outro, o burburinho, a confusdo. Nos mapas, ndo existem ruas sem calcamento ou
iluminacgado, ndo existe o barulho infernal, nem a sujeira, o desrespeito pelo espago publico,
nem estao demarcados os territérios dominados pelos bandidos. Os mapas de cidades sao
formidaveis idealizacdes. Se a cidade ndo pode ser recuperada, nunca mais sera pélis ou
urbe, é apenas a metastase de um modo de producao e dos movimentos demograficos dele
decorrentes, caldo de cultura; que tal reencontra- la numa outra forma: pintura de mapas?
E Suzana resolve pintalos a partir de diferentes lugares do mundo, cidades bem diferentes

das que temos aqui.

Os mapas sao tramas graficas simplificadas; nelas, muitas vezes, ruas desaparecem, quanto
mais as pessoas e a vida. Esse achatamento do mundo dos cartégrafos antecipa, de certo
modo, a vontade de verdade do pintor moderno e sua devolu¢do ao plano, o seu estatuto
de palco efetivo da pintura. Enfrentando a verdade da superficie da tela, destréi a ilusdo de
profundidade. Mas ndo esquecamos que, para as cidades havia a preferéncia pelo “olhar
artistico” a vol d'oiseau. Os mapas dessas pinturas de Suzana sdo plantas de uma outra
cidade. De novo, sou forcado a lembrar uma heranca construtiva. Nenhuma grade
geométrica marcou tanto a arte moderna quanto a de Mondrian, que pelo viés dos titulos,
foi logo associada a planta ortogonal de Manhattan. Essa vontade de ver figuras por toda a
parte toma conta da psicologia do cotidiano, quando até nuvens assumem configuracdes
familiares. Faz parte das multiplas explora¢6es do senso comum, fornecendo substrato ao

olhar leigo e embrutecido do homem médio.

No caso das pinturas de Suzana, o ponto de partida é de fato o mapa da cidade. Ele sofrera
transformacg@es para dar lugar a campos de cor e ao fluxo de ruas e caminhos. Estamos
deliberadamente afastados da memaria urbana e apenas mediados pela sua representacao
cartografica. Em muitas dessas telas, a paleta se diversifica e assume oposi¢cdes mais ténues.
Reina a calma e, aqui e ali, conforme o encontro das cores, vé-se uma doce desarmonia, uma
dissonancia que nao grita ao olho. O mundo dessas pinturas é pacifico; nem as cores, nem
as pinceladas lutam para se afirmar. Ficamos distantes do jogo de alta voltagem entre o

vermelho e o verde presente em Stein und Fluss. A idéia do percurso de um passeio do
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flaneur se torna visivel numa cidade que ndo mais pode existir. A escala das tramas se
adequa a dimensdo das telas mesmo nos formatos maiores. E talvez por isso, haja mais
presenca urbana na velocidade de Pedra e Rio do que nessas pinturas que trazem para a

superficie a lembranca de um mapa de cidade.

Esse fluxo da trama urbana abre para um novo capitulo dessa obra em processo, que ira de
novo nos surpreender quando se langar em novos desafios. Correndo ao lado das correntes
da moda sem lhes dar atencdo, feroz e audaciosa quando trata de romper com seus préprios
habitos, fiel a histéria como bussola, a obra de Suzana Queiroga se apresenta como um

corpo que transita sem dificuldade entre tradi¢do e inovagao.



